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Agora — Guia didactica per al professorat

Sinopsi

Segle IV. Egipte sota I'Imperi Roma. Les violentes revoltes religioses als carrers
d’Alexandria arriben fins a la seva llegendaria Biblioteca. Atrapada darrera dels seus murs, la
brillant astronoma Hipatia lluita per salvar la saviesa del Mon Antic amb 1’ajuda dels seus
deixebles. Entre ells, els dos homes que es disputen el seu cor: Orestes i el jove esclau Davo,
que es debat entre I’amor que li professa en secret 1 la llibertat que podria assolir unint-se al
rapid ascens dels cristians.

[Traduccid al catala de la Sinopsi de la pagina web oficial de la pel-licula: www.agoralapelicula.com]
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Etapa i curs recomanats: segon de Batxillerat (per la materia d’Historia de la filosofia)

Tema principal i possibles subtemes que tracta la pel-licula

. Dogmatisme religidés com a concepte, fanatisme religios i intolerancia religiosa

. Filosofia: filosofia i ciéncia com a actitud critica

. Astronomia: model heliocéntric versus geoceéntric del sistema solar

. Incoheréncia teorica i incoheréncia entre teoria i practica

. Status social, esclavatge 1 altres discriminacions (per motius religiosos, de génere...)
. Violeéncia 1 guerra

Relacions que es poden establir

. Dogmatisme religids en diferents eépoques historiques
. Integrisme religids actual
. La situacié de la dona en molts paisos actuals, com I’Iran (on les dones acusades

d’adulteri poden morir lapidades a mans dels seus germans i pares —1’assassinat per pietat de
Davo tapant-li la boca a Hipatia sembla una metafora d’aquest fet: és 1’opcio que troba millor
entre les poques que té-).

. Fanatismes no tan sols religiosos sind també politics... 1 no tan sols historics, sind
també actuals...


http://www.agoralapelicula.com/

. Persecucions de tot tipus sota la disfressa d’intolerancia religiosa (recordem quan es
prohibeixen els ritus pagans, o quan Ciril-li acusa de bruixeria i d’impietat a Hipatia).
Objectius formatius

. Con¢ixer Alexandria i com era la seva Biblioteca, i apropar-se a la historia del llibre
(inclos I’electronic).
. Familiaritzar-se amb la historia del cristianisme, perseguits per I’Imperi Roma,

“tolerats” després i convivint en principi amb els pagans, el conflicte amb els jueus, la figura
dels parabolans, els miracles, la canonitzacié dels martirs...

. Observar com ¢és de facil passar d’ésser perseguit (com els cristians en els seus
origens) a perseguir tu mateix als altres (i intentar relacionar-ho amb altres situacions no
només religioses, sin6d també politiques, i no només historiques, sind també actuals).

. Reflexionar sobre el dogmatisme religids 1 el fanatisme religios, sobre les diferéncies
entre monoteisme i el politeisme, sobre el fanatisme de qualsevol tipus.

. Debatre sobre la relacio entre <dogmatisme> 1 <religi6> (Pot existir una religido que
no sigui dogmatica?).

. Debatre sobre la relaci6 entre <dogmatisme> 1 <actitud critica> (recordar la
reivindicacio que fa Popper de Tales com el primer cientific 1 filosof, per defensar I’actitud
critica enfront del dogmatisme de ’autoritat de les “escoles”).

. Reflexionar 1 debatre sobre la relaci6 entre la rad i les emocions.

. Reflexionar sobre el paper de les dones en I’antiguitat (“;A cuéantas mujeres
obedeces? ;A cuantas admiras? So6lo a una.”, li diu Sinesi a Orestes), i sobre les dones de
determinats paisos en I’actualitat.

. Apropar-se en primera persona als moments d’investigacio i formulacié d’hipotesis
cientifiques, concretament en relacié al model heliocentric del sistema solar, i comprendre
que les idees tenen una “historia” (apareixen, s’obliden, desapareixen, es reprenen...).

Recomanacions per visualitzar la pel-licula a I’aula

Seria convenient visualitzar la pel-licula sencera al menys una vegada, per la qual cosa
necessitaren disposar d’una primera sessidé de dues hores i mitja, tenint en compte que la
pel-licula té una durada de 126°. Després podem seleccionar unes determinades seqiiencies i
analitzar-les amb detencid.



Proposta d’activitats

1. Abans de veure la pel:licula

1.1. Entrada al bloc

Abans de la visualitzacio, els alumnes hauran visitat 1’entrada al nostre bloc, http://filosofia-
segondebatxillerat.blogspot.com/2011/02/agora.html, que inclou una entrevista al propi
Amenabar en la qual fa una presentacié molt interessant a la seva pel-licula.

1.2. La pagina oficial de la pel-licula
Posteriorment (portats per la mateixa entrada del bloc), els alumnes visitaran la pagina oficial
de la pel-licula: www.agoralapelicula.com,

a on podran trobar, entre d’altres, les seglients informacions:

. El trailer de la pel-licula (a ’apartat de multimedia/videos)

. Una presentacié de cadascun dels personatges (a 1’apartat de personatges).

. Una aproximacié a la figura hisstorica d’Hipatia d’Alexandria, a 1 apartat
biblioteca/sobre Hipatia:

¢ La dona i la cientifica

@ Hipatia i ’amor

@ Rachel Weisz parla d’Hipatia

1.3. Pre-recerca historica

Per comprendre millor la pel-licula i situar-nos en el context, cal que els alumnes tinguin una
minima informacié sobre el context historic dels fets (la mateixa pel-licula ofereix una
introduccidé a I’espectador): la ciutat d’Alexandria a finals del s. IV dC, situada en Egipte,
provincia de I’Imperi Roma, imperi que ja comencava a enfonsar-se. El far d’Alexandria era
una de les 7 meravelles del mon 1 la seva biblioteca, la més gran coneguda (simbol cultural 1
també religios —era lloc de culte paga-).

1.4. Personatges historics - personatges ficticis

Abans de la visualitzacio, ens plantejarem una la qiliestido de quins personatges son historics 1
quins son inventats (per exemple, el personatge de Davo, I’esclau cristia, €s un personatge
inventat). I no és fins a després d’haver vist la pel-licula quan proposarem fer una recerca
sobre els personatges historics (perque llavors ’interés dels alumnes sera molt més elevat 1
I’aprenentatge, per tant, molt més significatiu).


http://www.agoralapelicula.com/
http://filosofia-segondebatxillerat.blogspot.com/2011/02/agora.html
http://filosofia-segondebatxillerat.blogspot.com/2011/02/agora.html
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2. Després de veure la pel-licula

2.1 Activitat preévia

Obrim un debat sobre les impressions i les emocions que ens ha provocat la pel-licula. Cal
explicar quines son 1 per que. Inclus també els hi podem preguntar si la pel-licula ha resultat
ser com s’imaginaven abans de veure-la, i que els hi ha sorpres més.

2.2. Observacio d’elements relacionats amb el relat cinematografic
Proposem treballar els segiients aspectes:

2.2.1. Els temes en el relat narratiu i les escenes importants:

. Incoheréncia teorica: Com pot Amoni en un serm6 en que predica que el seu Déu
¢s misericordios, dir al mateix temps que llencin a un paga a les flames per a demostrar que
el veritable Déu ¢és el seu?. L’estructura de la demostracidé no és correcta, perod potser el
monjo ens constestaria que ha d’adequar el seu discurs al nivell de 1’auditori. De fet en un
altre serm6 demostra la seva frustacio sobre la comunicacié del missatge: “;Entendeis algo
de lo que estoy diciendo? ;Entendeis como hombres o movéis la cabeza como ovejas?”. Pero
llavors hauriem preguntar-li al monjo Amoni el mateix que va dir que li preguntaria I’Ifiaqui
Gabilondo al Papa actual: “;Cree usted en Dios?”. Com li va preguntar Sinesi a Orestes:
“;Crees en Dios? (Eres un verdadero cristiano? ;O has hecho como tantos otros otros,
convertirte al cristianismo solo para medrar en politica?”.

. Incoheréncia entre teoria i practica: només cal recordar el “Queridisimo” tan
hipdcrita de Ciril-lo a Sinesi a I’abragar-lo. La mateixa Hipatia, quan Orestes li comunica que
tots els notables, incloent-la a ella, hauran d’acabar per convertir-se al cristianisme, li
recrimina: “Hablas de mercadear con la fé.” Es curios el fet de que, a partir de la prohibicid
dels rites pagans, molts dels alumnes d’Hipatia, Orestes inclos, s’acabessin convertint al
cristianisme 1 ocupant carrecs politics a la ciutat. Quin art més dificil, la politica: “Esta
llamando a la aniquilacion de mujeres y nifios. Un obispo. Un cristiano.”, es queixava
Orestes de Ciril-lo, alhora que reconeixia que, éssent ell mateix cristia, no podia fer res, si no
volia que mitja ciutat s’aixequés en contra del seu govern. Perod contra aquests arguments
pragmatics sempre es poden oposar de filosofics: “Si no tomais medidas, Cirilo continuard
haciendo lo mismo hasta que no quede nadie en esta ciudad; y entonces no tendreis pueblo
que gobernar”, va dir Hipatia. I no és veritat? Sempre es poden (o s’han d’intentar?) veure



les coses des d’un punt de vista diferent, més ampli. Perd la mateixa Hipatia és incoherent en
defensar teoricament la igualtat per tothom alhora que, a la practica, critica “el vulgo y los
esclavos”.

. Els perseguits que es converteixen en perseguidors: Als cristians, llengats als
lleons del circ durant segles, ara els hi diuen a I’Agora: “;Qué arrogantes ahora que el
imperio os deja existir!”. Després de 1’episodi del paga llencat al foc a I’agora pels cristians,
el pare d’Hipatia troba una creu i diu que no vol cristians a casa seva, una esclava es confessa
cristiana: Davo diu llavors que ell també és cristia —tot i que no ho és- i que el castigui a ell
pels dos —perd ho demana per pur sentiment altruista-: “Ahora nos dan lecciones de piedad”,
crida el pare d’Hipatia, pero de fet la lligo de pietat li havia donat la “persona” de Davo, i no
com a cristia.

. El paper de les emocions: En I’escena de la creu cristiana, Hipatia li suplica al pare
que no castigui els esclaus: “jEspera a calmar-te!”, 1i diu. Potser aqui estigui la clau de tot:
quan ens deixem portar per les emocions i no per la rad; quan el nostre cervell desconnecta.
Igual que li acabara passant a la propia Hipatia quan, estressada intentant salvar el maxim de
llibres possibles, li retreu a Davo: “;Por qué los esclavos nunca estais cuando se os
necesita?”, 1 inclus I’insulta (“j/diota!”).

. Actitud critica versus dogmatisme: Hipatia, rebutjant convertir-se al cristianisme, li
diu a I’obisp: “Sinesio, tu no cuestionas lo que crees. Tu no puedes. Yo debo” Ell no “pot”
qiiestionar-se res perque la fe és dogmatica; ella “ha de “ qliestionar-se tot en tant que
cientifica i filosofa.

@ Desgarradora la frase de Orestes quan, acorralat per Sinesi for¢ant-lo a que
confessi creure en “tot” el que diuen les Escriptures, inclos el fragment que va llegir Ciril-li
contra les dones, reconeix impotent: “No sé. No sé en qué creer.”

. La ciéncia i la filosofia com a actitud critica: Quan els déus no els ajuden, Orestes
diu que haurien de buscar uns altres, i un company el critica per atrevit. No és aquesta
I’actitud critica que defensava Tales? Hem d’atrevir-nos a criticar!. 1 de fet la mateixa
Hipatia aplaudeix ’actitud critica d’Orestes: perque, de fet, gracies a que Orestes va criticar
un dia el mecanisme dels cossos celestes com a “capritxds” 1 complicat, va poder obrir
Hipatia el seu punt de vista suficientment per poder adonar-se que la explicacid que cercava
havia de ser més simple. I llavors va comengar: “I si... i si... ?7”. Aquesta formulacid
d’hipotesis és el que fa avancar la ciéncia, no la por a criticar al mestre. I tornen a considerar
a hipotesi d’ Aristarc de Samos (el primer en formular el model heliocétric del sistema solar:
segons el qual el desplacament de les errants només seria una il-lusio optica). Perd sempre hi
ha prejudicis que ens afecten: la sol-luci6 estava en la el-lipse, pero Hipatia no I’acceptava 1
es preguntava: “;Por qué razon convive el circulo con formas tan impuras?.” 1 quan ella
mateixa intenta donar cabuda a altres formes el mateix Orestes li diu: “Pero Sesiora: no hay
nada mas puro que el circulo. [Tu nos lo ensenaste!.” “Si, pero supon, solo supon....”, e.d.,
per un moment atreveix-te a pensar (el sapere aude kantia), a posar entre parentesi la
doctrina del mestre i a pensar amb actitud critica. “Debo empezar otra vez, con nuevos hojos.
Debo reconsiderarlo todo, he de replantear...”, murmura emocionada Hipatia. No us recorda
al dubte metodic de Descartes? Fins i tot recorda al dubte del somni i la vigilia quan diu: “; O
tal vez estoy desvariando?”. En un altra escena diu: “Despojémonos por un momento de
cualquier idea preconcebida.” I és que podem fer-ho, aixo (recordar a Gadamer)?

@ Quan un esclau li relata a Davo el suposat “miracle” d’Amoni, li diu que va
passar les flames il-luminat d’una manera especial: “Serian las llamas, estupido.”, le contesta
Davo.

o Deprés d’haver resat Davo demanant a déu que Hipatia no fos d’un altre,
I’escena del mocador, poser li fa pensar que el seu déu ha tingut alguna cosa a veure amb el
rebuig d’Orestes, i el fet que després de recollir el mocador digui “Gracias, Sefor. Gracias,



Sefior...”, aixi ho indica. Aqui Davo ja ha perdut la seva actitud critica: €s com quan una nena
de P5 es va emocionar un dia al pati perque va sortir el sol després de posar-nos a cantar la
cango del “Sol solet”...

. La importancia dels simbols: el mocador amb la sang d’Hipatia implica un despreci
per a Orestes, pero és un trofeu per a Davo. La violenta destrucci6 de la Biblioteca fa pensar
sobre la importancia que els seus simbols (I’estatua de Serapi, els llibres...) tenien per als
cristians —tot i que una importancia qualitativament diferent-, i en presenciar-la, un —situat en
una altra perspectiva- s’esgarrifa i recorda la frase d’Amenabar: “Lo facil que es destruir’.
Pero hem de tenir present que el valor que li donem a les coses és purament simbolic. Hem
de relativitzar.

. La importancia dels sentiments més basics: Ciril-lo, després de llegir un fragment
de la Biblia contra les dones, amb intenci6 d’atacar Hipatia, va tancar el seu llibre sagrat i el
va agafar entre les mans mentre s’apropava als notables pagans i cristians, dient: “Notables,
es el momento de que todos os reconcilieis con Cristo. Esta es la palabra de Dios.
Arrodillaos ante ella y aceptad sus verdades”. Perd Orestes no es vol agenollar davant d’allo
que acaba de sentir, tot i que el mateix Sinesi li va indicar amb un gest que s’agenollés. No
deixa de sorprendre’ns aquesta actitud de Sinesi: pero si ell també havia estat deixeble
d’Hipatia! Perd a un cristia no hauria de sorprende’l, quan el mateix Abraham va acceptar
matar el seu fill, tot i que li semblava irracional, perqué Déu li havia demanat. Abraham ¢s el
paradigma de la fe. O no és veritat que ens sorpréen més encara quan Orestes, malgrat la
pressio i els crits de la massa, no s’agenolla finalment i acaba girant-se i marxant? Quants de
vosaltres haurieu resistit la pressio?

2.2.2. Els personatges:

. Hipatia

. Davo

. Orestes

. Teon d’ Alexandria, pare d’Hipatia
. Amoni

. Sinesi, que sera I’obisp de Cirene

. Cirili, nebot de Teofil
2.2.3. L’escenari:

. La Biblioteca d’Alexandria, gran magatzem del saber de la humanitat, convertit en un
estable d’ovelles 1 gallines.

. El Serapeum d’Alexandria.

. L’agora, lloc de trobada d’individus de diferents status socials i de diferents religions,

a on aquestes —les religions- es presenten com a “oferta” en la placa del mercat sovint
criticant a la competéncia: 1’antropomorfisme de les imatges dels déus pagans (Serapis...).
L’Agora, que dona titol a la pel-licula, és una metafora de la societat i del punt de trobada
-pot ser necessari- dels éssers humans en la societat.



2.2.4. Els elements claus:

. Els mocadors: la pel-licula comenga amb una escena amb un mocador blanc, que
Hipatia deixa caure durant una de les seves classes per preguntar per la causa de la caiguda.
Utilitzara un mocador igual, tacat de sang, com a mitja per explicar-li a Orestes que no
accepta les seves proposicions. Al final de la pel-licula utilitzaran un gran mocador negre per
tapar-li el cap a Hipatia quan se I’emporten els parabolans, entre insults (“pecadora”, “zorra”,
“bruja”), 1 no podem deixar de pensar que la situacié de moltes dones en I’actualitat és la
mateixa, per fanatisme religios. Aquesta relacio €s intencionada en la pel-licula perque, de
fet, fan que Hipatia sigui lapidada, perqué¢ Davo, intentant guanyar temps, convenc als
parabolans perque no es taquin les mans amb sang impura.

. Els llibres: son rotllos, cilindres de paper. I de la mateixa manera que es lamenten
d’haver perdut I’obra d’Aristarc de Samos en un incendi aterior de la Biblioteca mare, s’ha
de protegir la Biblioteca actual com a simbol de la compilacid del saber. Pero també el llibre
¢s simbol del dogmatisme. Quan Orestes critica a Ciril-lo per tergiversar la paraula de Déu —
en el fragment que va llegir contra les dones-, I’obisp li respondre: “El ley6 lo que esta
escrito. [...] Las escrituras dicen la verdad”.

. La Terra: el globus terraqui que apareix en el titol i al comencament de la pel-licula,
no significa només la dedicaci6 d’Hipatia a 1’astronomia, sind també un intent de
contextualitzaci6 i de relativitzacid de les coses, especialment dels “assumptes humans”. Per
exemple, quan Orestes ofereix la seva musica a Hipatia en el teatre, la camera comenga a
enlairar-se agafant, cada vegada, un punt de vista més ampli, més ampli... fins a veure el
globus terraqui des de fora. Aixo €s el que moltes vegades haurien de fer les nostres ments:
hauriem de ser més conscients de la relativitat de certes coses i1 agafar distancia per poder
veure les coses amb una certa perspectiva. Quan Hipatia i el seu pare intenten salvar els
llibres de la Biblioteca, ell crida als esclaus: “jRechazad las obras secundarias!”, i ella:
“1Coged solo las importantes!”, 1 un pregunta: “;Y cudles son las importantes?”. Esta clar
que per als cristians que van entra-hi, cap ni un: “jEscoria pagana!”, cridaven mentre els
destruien. De fet la imatge que es centra en els rotllos volant, deixa entreveure el cel per la
boveda de la biblioteca, recordant-nos que tot és relatiu, 1 de fet, per si encara no ens hem
adonat, la camera fa un gir i tota I’escena es posa de cap per avall, i sembla voler dir -a més
de la destruccio-, que tot ho podem mirar des d’un altre punt de vista.

. La recerca: quan entres a la pagina web oficial de la pellicula
(www.agoralapelicula.com), has d’estar una bona estona buscant per I’univers, perqué no
saps com sortir de la pagina principal. Les lletres del titol no tenen enlla¢ actiu, la imatge
tampoc, i has d’anar provant, passant per sobre dels estels, fins que el cursor s’activa en
passar per un espai en negre. Eureka! Es una manera d’apropar-nos al procés de la recerca,
que també té la seva historia, 1 també esta ple d’emocions.

. El sac de pedres i el ganivet: els simbols de la violeéncia, que acaba llencant Davo
després de reflexionar a la Biblioteca convertida en un estable de ovelles i gallines.

2.3. Recerca:

Dintre dels interessos particulars de cadascun, s’emplaca als alumnes a fer una recerca a la
xarxa sobre tots aquells aspectes que els hi hagin interessat més, i sobre els quals vulguin
aprofundir.


http://www.agoralapelicula.com/

3. Obrim un debat sobre totes aquestes qiiestions:

. Tots som humans, tots som iguals:

o El pare d’Hipatia demana als cristians que no llencin el paga a les flames.

o Hipatia demana al seu pare que no castigui als esclaus per ser cristians.

@ Hipatia en veure el sistema tolemaic que ha fet el seu esclau, li deixa explicar-

ho a la seva classe, tot 1 que abans de demanar un aplaudiment per a Davo, 1 en preséncia
d’ell, se li escapa: “las peleas son solo para el vulgo y los esclavos™: ell se n’adona d’aquest
rebuig, 1 el sentiment que aixo li causa —tot i 1’aplaudiment- €s un altre factor a tenir en
compte en el desenvolupament dels fets. Davo, 1’esclau, sap que no pot competir en
condicions d’igualtat per I’amor d’Hipatia, i a només li queda resar-li al seu nou déu -a qui li
pots demanar alldo impossible més que a Déu?- (“Por favor, no dejes que sea de otro”) i
tocar-li el peu mentre ella dorm.

e Hipatia obliga a recordar a Sinesi la 1* regla d’Euclides: “Si dos cosas son
iguales a una tercera, todas son iguales entre si.” 1 diu als seus alumnes: “Es mas lo que nos
une que lo que nos separa” (frase que tornara a repetir Orestes quan davant seu s’ataquen
mutuament cristians i jueus.

. La desconfianca en les aparences, i la recerca d’un més enlla: “No es el cielo el
que se equivoca. Nuestros ojos nos enganan”, diu Davo en presentar el seu sistema tolemaic
(sistema geoceéntric) en la classe d’Hipatia. I quan Orestes critica que seria millor que les
errants no erressin (conclusié a la que arribaran després en reprendre la hipotesi heliocéntrica
d’Aristarc de Samos, que ens demostra que el cel no s’equivoca, sind que les errants son
només una il-lusid optica), li retreu el cristia Sinesi: “; Con qué autoridad juzgas tu la obra
de Dios?” 1 Orestes replica com advertint el que passara: “;Qué os pasa a los cristianos?
¢ Ya no se puede abrir la boca en esta ciudad?”. Aquesta ¢€s la lluita de ’actitud critica contra
I’autoritat dogmatica de las escriptures (recordar a Popper en aquest punt), que ha d’apel-lar a
elements aliens al discurs (allo sagrat, I’autoritat del mestre, de la tradicio...).

. El dogmatisme i fanatisme religiosos, i el pluralisme: Orestes es queixa de la
censura per part del seu company cristia Sinesi, pero Sinesi al-lega que les opinions d’Orestes
I’ofenen... 1 Orestes li respon que es marxin al desert, si no volen sentir res que els ofengui.

. Les emocions i la raé:

@ Aquesta barreja dels sentiments i les emocions en els raonaments és molt
perillosa: apel-lar a una suposada ofensa en ple arguments teoric no és jugar net per part de
Sinesi. Pero aquests son els problemes de 1’agora: perque alla no es debaten només teories
asseptiques amb 1’tinica ajuda de la rad, com en I’ideal grec, sind que, com ja reconeixien els
sofistes, a I’agora s’acaben barrejant raons amb sentiments, i es pot arribar convéncer de
moltes maneres... inclis per commocid, com fa Amoni amb Davo al fer-li compartir el pa
amb els malalts (perd per qué s’ha de barrejar I’almoina amb la religid?). I si acabes per no
convencer a ningd, sempre et quedara dir, com a Sinesi “jNo sabeis ninguno de lo que
hablais!”.

@ Pero, es pot pensar realment sense barreja de sentiments, sense cap tint
emocional? Es pot parlar realment d’una rad totalment asséptica?: la mateixa Hipatia, quan
s’enfonsa per no trobar una resposta a les seves preguntes, li diu a Aspasi: “Me parte el
corazon”. 1 s’emociona tant quan creu haver trobat la resposta en la ellipse que abraga
efusivament el seu esclau Aspasi. No descartem que la recompensa teorica tingui una part
d’éxtasi en veure el somriure d’Hipatia quan s’asseu després mirant el cel.



. Sobre I’origen de la violéncia: ja hem parlat de la perillosa barreja d’emocions i
raons, pero hi ha més escenes a on s’aborda directament el tema de 1’origen de la violéncia.

o Quan, davant de I’ofensa dels cristians als déus pagans (liderats per Teofil),
els pagans decideixen al Serapeum atacar-los, Hipatia intenta fer-los reflexionar: “;Vais a
mancharos las manos de sangre por una ofensa?”. “Por una ofensa a los dioses”, contesta el
sacerdot paga. Pero tot i que Hipatia denuncii que: “Tu les incitas a actuar como criminales”,
el seu pare acabara per donar el vist-i-plau a I’atac, ja que una ofensa no pot quedar impune.
o I quan un dels esclaus cristians del pare d’Hipatia es veu involuntariament al
bell mig de la baralla, acaba per atacar el seu amo tot cridant: “;Soy cristiano!”, com si
volgués explicar-li que només li havien deixat dues sortides (com a Hipatia: ciéncia o
matrimoni), que li estaven obligant a lluitar.

o Quan Ciril'lo li pregunta a Orestes: “;Por qué no te arrodillaste?”, ell li
contesta: “jQué eleccion tenia!”. Moltes vegades ens adonem de que estem en una espiral
que ens porta: com quan es miren Orestes 1 Sinesi, “germans”, pero ara enfrontats en dos
bandols enemics. Perd sempre queda un reducte per a la llibertat: Orestes si que tenia un altra
opcid: agenollar-se i traicionar els seus principis i1 la seva mestra, perd aquesta, ell, ni la
considerava. Igual que molts espectadors ni van considerar que Orestes pogués marxar sense
agenollar-se. Igual que molts presoners dels camps de concentracid nazis, van demostrar que
hi havien altres opcions, tot 1 que alguns ni les consideressin.

o També és important ressaltar el paper de les emocions en la violéncia. Per
exemple, quan Davo, després de ser insultat per Hipatia, ataca amb 1’espasa I’estatua de
pedra d’un deu paga i la seva propia maqueta del sistema tolemaic, ho fa per descarregar la
seva rabia.

o I també és important reflexionar sobre el problema de la venjanga: “No lloreis
por vuestros hermanos muertos. Derramad lagrimas por ellos, jsus verdugos!”, reclama
Ciril‘lo als cristians després I’atac per sorpresa dels jueus als parabolans. I després d’arengar
a les masses, ja no hi ha volta enrera. Orestes reconeix: “Ningun ejército pordria contener a
la gente. La ciudad entera ha enloquecido.” 1 també contemplem com es generen els odis, a
poc a poc, a cau d’orella: com quan aquell cristia 1i diu a Ciril-lo, després de la reunid
d’Hipatia amb els seus dos antics alumnes: “Dos cristianos en manos de una impia. [Es una
vergiienza!. Una vergiienza.” Poc després llegira Ciril-li en el seu sermo: “No permito que la
mujer de lecciones, ni que tenga autoridad sobre un varon. Debe... callarse. Es palabra de
Dios”. I ’acusara fins i tot de bruixa (recordant-nos que la historia esta plena de persecucions
de tota mena, que sovint es disfressen de religioses).

o També és significativa I’escena en que Davo porta en un carro un cadaver i el
mira a la cara. Tot apunta a que és cara d’Amoni, i aixo ens commou. Es com si la mort no
fos important fins que li posem cara. I només en veure aquesta mort sembla que li assalten els

10



dubtes: “Yo fui perdonado. Y ahora soy incapaz de perdonar.”, 1i diu a Amoni en una escena
posterior, que 1’espectador considera com un record, ja que creu que Amoni ha mort-: perque
no podem perdonar els jueus, si el mateix Jesus ho va fer a la creu?. “Jesus era Dios. Y solo
¢l puede mostrar tanta clemencia” —li va contestar Amoni. I un altre cristia va entrar a la
conversa amb un to ofes: “;Como te atreves a compararte con Dios?” (ja estem: quan alga
planteja qualsevol dubte o critica, apareix de seguida la censura com a mecanisme de
defensa). Temps després tornara a sortir el personatge d’ Amoni, per tant, no era ell el cadaver
del carro. Les aparences enganyen. Perd, com que esta cap per avall, i només es veu uns
segons... Perd, cap al final de la pel-licula, Davo torna a portar en un carro a un cadaver, ara
si, el d’Amoni, ajusticiat per haver-li llancat la pedra a Orestes. Es com si el desti et mostrés
que t’havia donat una oportunitat i que no 1’havies aprofitat: el primer mort que va veure el
Davo li havia d’haver servit com 1’altim. La mort, en definitiva, hem de pensar que sempre
té una cara. O millor dit: hem de sentir que sempre té una cara.

0 Sobre la guerra i la relativitat del guanyar o perdre en aquests casos, hi ha una
escena molt impactant: Quan Orestes li demana a Hipatia que accepti convertir-se al
cristianisme, perque sense ella no es veu capa¢ de vencer a Ciril'lo, ella li respon: “Oh,
Orestes... Cirilo ya ha vencido”.

. El sacrifici de la minoria per la majoria: Quan els parabolans venen a atacar el
Serapeum, el sacerdot crida: ”jCerrad las puertas!”, perd Orestes li replica: “jPero quedan
muchos de los nuestros fuera!”. “Que los dioses los protejan”, 1i respon.

. La intolerancia religiosa: “A partir de ahora, solo seran tolerados el
cristianismo y el judaismo. Los sacrificios paganos, seran perseguidos...”, diu el pregoner a
I’agora mentre la camera s’enlaira fins a mostrar-nos el globus terraqui sencer. Aleshores,
apareix aquesta frase sobreimpresa: “La orden de monjes parabolanos se encargaba de
rondar las calles para vigilar la moral cristiana... ahora solo enturbiada por la presencia de
los judios”. Potser hauriem recordar a Popper 1 defensar la intolerancia envers la
intolerancia? Després d’excloure els pagans, ara volien acabar amb els jueus. Hauriem
d’intentar de no caure en la critica facil que van fer certs sectors a la pel-licula per presentar
una mala imatge del cristianisme: Amenabar també presenta un episodi d’atac als parabolans
per part dels jueus mitjancant una trampa. Pero la qiiestioé no és tant qui ataca, sin6 per que?.
“iEllos no saben!”, cridava Ciril-lo als cristians després de 1’atac dels jueus, i els critica per
no entendre res de les Escriptures 1 considerar a Jesus com un home més, quan en realitat és
el fill de Déu, en definitiva per no pensar com nosaltres.

. Els totalitarismes: Quan Orestes no va agenollar-se davant la Biblia després de
llegir Ciril'lo aquell fragment contra les dones, tractava d’explicar a la massa: “jSoy
cristiano! jSoy tan cristiano como vosotros”. Excloem als dissidents, als que no pensen com
nosaltres, tot 1 que només sigui en un punt. Perd no €s facil mantenir un terme mig. De fet, no
reaccionem nosaltres mateixos de manera excloent quan, des de la comoditat de la butaca de
I’espectador de la pel-licula, pensem que per aquell sol fragment Orestes ja hauria de rebutjar
les Escriptures senceres? No es poden fer excepcions? Ha de ser sempre tot o res? No pot
haver grisos? El mateix Davo ens dona una llic6 de relativisme quan intenta evitar que
Amoni li llenci la pedra al prefecte. Com diria Confuci, cap fill hauria de denunciar al seu
pare. Aquest sentiment innat, que ens fa passar per sobre de la llei, ’han reprimit els fanatics,
el va reprimir Abraham, i el reprimeixen els homes iranians que lapiden les seves filles i
germanes.

. Sobre la relacié entre filosofia i religio: “;Por qué habriamos de seguir los
consejos de alguien que no cree absolutamente en nada?”, li va preguntar un notable a
Hipatia, i ella va contestar: “Creo en la filosofia”. “La filosofia: lo que necesitamos en estos
tiempos”, va contestar mentre els assistents reien.
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. Sobre la religi6 i I’Església: Quan va morir Amoni, Ciril-li va manifestar la seva
voluntat de proclamar-lo martir i sant —tot i que, en la realitat historica, els liders
d’Alexandria no li van permetre. Pero a Ciril-li si que, després d’haver incitat 1’assassinat
d’Hipatia, el van fer “sant” i “Doctor de 1’Església”. Mentre la pel-licula ens recorda aquestes
dades historiques amb lletra sobreimpresa, la camera es va enlairant fins que, de nou, assolim
la perspectiva del globus terraqui, i ens allunyem més encara, fins a veure només ’univers.

4. Enllacos d’interés

Per la pre-recerca historica:

Sobre la ciutat d’Alexandria:
http://es.wikipedia.org/wiki/Alejandr?C3%ADa

Sobre la Biblioteca d’Alexandria:

hitp.//es. wikipedia.org/wiki/Biblioteca_de_Alejandr?C3%ADa
Sobre la historia del llibre:
http://es.wikipedia.org/wiki/Historia_del libro

Sobre el Serapeum d’Alexandria:

hitp.//es. wikipedia.org/wiki/Serapeum_de Alejandr%C3%ADa
Sobre la destruccio del Serapeum d’Alexandria:
hitp.//en.wikipedia.org/wiki/Serapeum#Destruction_of the Alexandrian Serapeum
Sobre els parabolans:

http://es.wikipedia.org/wiki/Parabolano

Per a la recerca posterior a la pel-licula:

Sobre els diferents personatges (exceptuant a Davo, personatge inventat).
Sobre Teofil d’Alexandria:

http.//es. wikipedia.org/wiki/Te%C3%B3filo_de_Alejandr?C3%ADa
Sobre Aristarc de Samos i el model heliocentric del sistema solar:
http.//es. wikipedia.org/wiki/Aristarco_de_Samos

hitp.//es. wikipedia.org/wiki/Teor%C3%ADa_helioc%C3%A9ntrica
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